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MINIATURY FORT

o

LISZT

Urodzony w 1811 roku w zacho-
dniej czes$ci Wegier, w Raiding
(z matki Austriaczki i ojca po-
chodzacego z austriackiej rodziny
osiadlej od kilku pokolen na We-
grzech), Franciszek Liszt przybytl z
ojcem w roku 1821 do Wiednia, by
studiowa¢ gre fortepianows i teo-
ri¢ muzpki. W 1823 roku udal sie
na dalsze studia do Paryza, gdzie
juz po 2 latach wystawil swa jedy-
ng opere, Don Sanche. Wystepy
Paganiniego w 1831 roku daly Liszto-
wi podniet¢ do przebudowania te-
chniki fortepianowej i podniesienia
jej do niedosciglych wyzyn. Donio-
sla wage mialo takze zetkniecie sie
ze sztukq Chopina i Berlioza. W 1835
roku opuscit Liszt z Maria d’Agoult
Paryz, by cztery lata spedzi¢ w
Szwajcarii i Wloszech. Dziewiecio-
letni (od 1839 roku poczawszy) okres
podrézy koncertowych po Europie
przynioést Lisztowi najwieksze trium-
-fy, jakie kiedykolwiek byly udzia-
lem wirtuoza. W 1847 roku osiad}
w Weimarze jako dyrygent wielkie-
go ksigcia weimarskiego. Trzgnascie
lat trwala tu dzialalno§¢ Liszta,
poswigcona gléwnie kompozycji i
propagowaniu nowej muzyki. W 1861
roku Liszt, zrazony opozycja i in-
trygami, opuscil stanowisko i mie-
szkal odtad na przemian w Rzymie
(przpjal tu nizsze $wiecenia ducho-
wne), Weimarze i Budapeszcie, dzie-
lac czas miedzy nauczanie, kompo-
zycje i czeste podrézie. Zmarl w
Bapreuth w 1886 roku. ’

Liszt uprawial wszystkie niemal
formy i rodzaje, ale przelomowa
doniosloé¢ miala jego twérczosé for-
tepianowa i symfoniczna. W dzie-
dzinie symfoniki stworzyt Liszt no-
wa forme, a raczej rodzaj — poe-
mat symfoniczny. Z trzynastu poe-
matéw Lisztowskich wielkq slawe
zdobyly przede wszystkim Preludia,
ktére pozostaly jednym z najcelniej-
szych utworéw. Utwory fortepiano-
we Liszta oznaczajg szczyt zdoby-
czy pianistycznych, totez staly sie
podstawa osiagnie¢ wszystkich p6z-
niejszych piszacych na fortepian
kompozytor6w. W Etiudach o mo-
numentalnej fakturze zawarl Liszt
doswiadczenia techniczne; w trzech
zbiorach Années de pélerinage i w
zbiorze Harmonies poétiques et re-

ligieuses przewaza lirgzm i
na impresyjno$¢; ponad ca
zyka fortepianowq Liszta
wielka Sonata h-moll.

WALC ZAPOMNIANY

Walc, ktéry w pierwszej éwier-
ci XIX w. wszedt na salony,

stal si¢ w krétkim czasie naj-
bardziej powszechnym taricem mlo-
dego romantyzmu i — jak w cza-
sach ancien regime’u menuet, jed-
ng z form towarzyskiej kultury e-
poki. Geneza tego tanca jest nie-
jasna; to pewne, ze powstal ze sta-
rych, rodzimych w Niemczech po-
tudniowych i Austrii taficow ludo-
wych w takcie tréjdzielnym i o ru-
chu wirowym (Dreher, Lindler),
ktére droga stopniowych przeobra-
zen przerodzily sie w drugiej polo-
wie XVIII wieku w walc.

Walc — sama nazwa pojawila
si¢ ok. 1750 roku — opanowatl zra-
zu podmiejskie gospody wiedenskie,
przeniknal z kolei do kregéw mie-
szczafiskich i przejety w koncu przez
dwoér cesarski podbit calg Europe,
do czego znakomicie przyczynil sie
»tanczacy kongres“ 1815 roku. Nie-
bawem Joseph Lanmer i Johann
Strauss, ojciec, swa muzgka utwier-
dzili ostatecznie panowanie walca.
Nowy taniec bowiem, taficzony we
dwoje, w objeciu, wywolywal cze-
ste sprzeciwy. Whrew jednak zaka-
zom i potepieniom zawrét walco-
wy ogarnal wszystkich; walc to pier-
wszy bodaj taniec taficzony zar6wno
w ludowych salach tanecznych, jak
i na posadzkach dworskich.

Rozwojowi walca uzytkowego
towarzyszyl rozwéj walca stylizo-
wanego. Pierwszy walc ariystyczny
stworzono oczywiScie w Wiedniu.
Napisal go Hiszpan, Vicente Martin
de Soler, osiadly w stolicy Habsbur-
gow i piszacy dla opery cesarskiej.
Ten wczesny walc jest fragmentem
wystawionej w 1787 roku opery
Una cosa rara. Pissli walce Haydn,
Mozart i Beethoven, nie zmierzajac
jednak do artystycznego podniesie-
nia tego tanca. Dopiero Hummel i
Weber rozbudowali go kunsztownie,
a drugie pokolenie romantykéw,
Chopin, Schumann i Liszt, juz §wiad-
kowie walcowej twérczosci Lannera
i obu Janéw Strausséw, wyideali-
zowali t¢ forme, lecz i oddalili ja
od motywiki odmierzajacej impulsy
wirowego ruchu. Przez cale stule-
cie malo ktéry kompozytor nie pod-
legal pokusie walca. Walc przeni-
knal do opery, do symfonii i nade
wszystko do baletu. Fascynacja wal-
ca siegnela w wiek XX, odzpwa-
jac sie jeszcze w muzyce Ryszarda
Straussa, Ravela.

W twérczoséci Franciszka Liszta
niewiele znajdujemy walcéw; we
wczesnym okresie Liszt napisal tyl-
ko 2 utwory w tej formie: Grande
valse di bravura i Valse mélanco-
lique. Z lat wielkich podrézy kon-
certowych(1839—1847) pochodzi Val-
se a capriccio, oparty na tematach
z oper Lucia di Lammermoor i Pa-
risiana Donizettiego, oraz Valse-Im-
promptu. W latach wreszcie wei-
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PIANOWE

owstaly 3 walce Mephi-

% Za niane walce i liczne
para wa C innych kompozy-
najwazniejsze sa
eriskie (cykl 9 para-
Schuberta) i slawna
Ica z Fausta Gounoda.

n&ryu%

dlug réznych zasad ksztaltowania
muzycznego i odzwierciedlajg ré6zne
tendencje jego pianizmu. Najwcze-
$niejszy z nich, Grande valse di
bravura, nalezy do przewazajacego
w epoce romantycznej gatunku ,,val-
se brillante”, a wiec szeroko roz-
budowanego walca popisowego, o
Swietnej szacie pianistycznej, lacza-
cego blyskotliwa technike z elegan-
cja i salonowym sentymentem me-
lodyki. Valse mélancolique jest u-
tworem nieréwnie bardziej poufnym
i kameralnym, w czym zbliza sie do
gatunku lirgcznej miniatury forte-
pianowej. Posrednie miejsce zajmu-
ja Valse a capriccio i Valse-Im-
promptu. Sposréd 3 walcé6w Mephi-
sto pierwszy i drugi stanowia wer-
sje fortepianowe uprzednio powsta-
lych utworéw symfonicznych. Pier-
wszy walc Mephisto — Taniec w
gospodzie wiejshiej (wedlug sceny
z dramatu Faust Lenaua) jest przy-
kladem daleko posunietej stylizacji
walca, wykladnikiem koncertowego
stylu fortepianowego.

3 Zapomniane walice cechami swej
faktury ujawniaja przynalezno$¢ do
ostatniego stylu pianistycznego Li-
szta. Kompozytor dokonawszy wszy-
stkiego, co bylo do zdzialania na
drodze wszechstronnej rozbudowy
faktury, zwrécil sie od monumental-
nego pianizmu do faktury lekkiej
i przejrzystej, w ktérej przewaza
figuracja, formuly trylowe i tremo-
lowe oraz efekty rejestréw. Z tych
cech p6znego pianizmu Lisztowskie-
go zespolonych z nowa harmonika
impresjonistyczna miala si¢ nieba-
wem rozwing¢ fortepianowa kolo-
rystyka impresjonizmu.

Pierwszy Zapomniany walc (Val-
se oubliée) utrzymany jest w roz-
miarach miniatury fortepianowe;j.
Utwér ma budewe trzyczesciowa.
Po akordowym wstepie, w ktérym
element rytmiczny przewaza nad
melika, rozbrzmiewa wahadlowy te-
mat — zbudowany z dZwiekéw roz-
lozonego akordu i nut opézniaja-
cych — nad dwuglosowym wtérem
lewej reki. Druga cze$é ma zrazu
charakter zartobliwy, a przejrzysta
figuracja w pertii prawej reki na-
daje jej duzo powietrznej lekkosci;
po krétkim laczniku zjawia sie sze-
roka kantylenowa melodia, przeciw-
stawiona rytmicznym ustepom po-
przednim; fortepian osigga tu kul-
minacyjne nasycenie diwickowe.
Powracajace akordy wstepu przy-
wodza zn6w temat wahadlowyina
zakorniczenie wraca liryczna melodia
czeSci $rodkowej, lecz juz w piano,
rzucona na harfowo prowadzone,
rozpostarte pasaze lewej reki. Kan-
tylena tajemniczo milknie na domi-
nancie. Jak odpowiedz rozbrzmiewa
teraz monodycznie w tonice temat
wahadlowy, w powigkszeniu rytmi-
cznym i utwér koficzy sie niespo-
dzianie, zostawiajac nastréj niedo-
powiedzenia. ip




